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O corpo do parlétre no teatro poés-

dramatico
Gabriela Basz

Neste trabalho, eu me proponho a abordar o lugar do
corpo no teatro chamado pdbds-dramdtico e a obra da
dramaturga Sarah Kane, representante desta corrente.

O neologismo parlétre nos permite pensar o lugar do
teatro na cultura, enquanto experiéncia que se estabelece
baseada na presenca de um corpo gozante, cuja eficacia
ressoa no espectador. Uma das caracteristicas principais do
teatro pdbds-dramdtico é que ele se orienta na retirada da
quarta parede, ou caixa italiana, implicando numa
modificacdo da ideia de verdade, uma vez gque Ja& nédo se
trata de sustentar uma ilusdo. H& um dar-a-ver que se exibe
em cena para refletir, em ato, sobre sua construcéo.

A existéncia da quarta parede nas correntes de
dramaturgia precedentes cumpria certas funcdes que
resguardavam o lugar do espectador, como bem o coloca

Freud:

O espectador é uma pessoa cuja participacdo é

muito pequena [...]. Em consequéncia, seu deleite
fundamenta-se numa iluséo, vale dizer, seu
sofrimento ¢é mitigado pela certeza de que, em

primeiro lugar, é outro que ndo ele guem esté
atuando e sofrendo no palco, e em segundo, gue
afinal de contas tudo ndo passa de um Jjogo que néo
pode causar nenhum perigo para sua Ssegurancga
pessoal. Nestas circunstédncias, ele pode dar-se ao
luxo de ser um 'grande homem', dar vazdo, sem
escruUpulos, a impulsos suprimidos como um desejo
intenso de liberdade em assuntos religiosos,
politicos, sociais e sexuais, e 'expelir vapor' em
todas as direg¢des nas varias cenas grandiosas que
fazem parte da vida representada no palco'.

A quarta parede implicava a ideia de representacéo,

por outro lado, no teatro pds-dramdtico domina a ideia de
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apresentacdo (ou "presentacdo", no sentido de colocar em
cena) e a eficdcia ressonante dos ecos do texto encarnado
no corpo do ator. Este teatro j& ndo procura proteger o
espectador na sustentacdo de uma ilusdo por meio de 1lhe
resguardar uma distédncia, com o risco que implica a
exibicdo cénica.

E assim que podemos colocar que aqui parlétre implica
em ser falante, enquanto corpo gozante e ressonante que
viabiliza o afeto que exibe o ator em seu fazer cénico. N&o
se trata de que o corpo do ator represente algo, por
exemplo, o drama gque habita a obra na qual se inspira,
sendo que apresenta os efeitos dos ditos em seu corpo e
através dele para, assim, poder alcancar os corpos dos
espectadores. Neste ponto, quero fazer uma referéncia a
obra da dramaturga inglesa Sarah Kane.

Em sua primeira obra, Blasted, Kane comeca a mostrar
uma encenacdo carregada de violéncia e sexualidade, como
sustentacdo estética e ideoldgica prdéprias do estilo
dramatirgico dos anos noventa. Comeco de uma obra que
chegard com 4.48 Psicoses a capturar o nucleo de sua

perspectiva: a morte. Em um de seus mondlogos, afirma:

Escrevo para os mortos, os ndo nascidos. Depois de
4.48, ndo voltarei a falar. Cheguei ao final desta
ligubre e repugnante histdéria, a histdéria de uma
mente confinada em um corpo estranho, rechacada
pelo perverso espirito de uma maioria moralmente
incontestéavel. Estive morta por muito tempo. De
volta a minhas raizes, canto sem esperangca no
limite?.

Trata-se de uma colocacao em cena em que e}
fragmentdrio, a falta de trama e a dificuldade para a
determinacdo da presenca de diversos personagens geram um
texto de grande densidade.

H& varios neologismos na obra, assim como diversas
modalidades discursivas: mondélogos, conversacdes

articuladas em torno do discurso medico-psiquiatrico,

registros clinicos, literatura de auto-ajuda, relatos
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biblicos, etc. Ela conclui o texto pouco antes de se
suicidar, convertendo-se em testemunho da conjuntura

dramadtica experimentada.

Depois das 4.48 ndo falarei mais

Cheguei ao final deste relato terrivel e repugnante
contado por um sentido aprisionado em um cadaver
alheio e avultado pelo espirito maligno de uma
maioria moral

Ja& faz muito tempo que estou morta

O drama sustentado entre diversas vozes, o ritmo
vertiginoso, o <caos ontoldégico de uma consciéncia em
extravio estd de acordo com a auséncia de nomes gque remetam
a diferentes personagens e com a articulacdo da ressonéncia

das palavras nos corpos dos atores.

Como posso voltar a forma agora que todo o
pensamento formal se foi?

Ndo é a vida que pode aprovar

Me amardo pelo que me destrdi

a espada em meus sonhos

a poeira de meus pensamentos

a doenca que fica encubada nas dobras de minha
mente

Cada feito leva um pedaco de minha alma.

Cavalo expressionista

Preso entre dois tolos

Eles sabem nada

.

E provavel que o suicidio tenha silenciado as vozes
que a invadiam, vozes que também Jj& sdo parte de uma obra
fundamental do teatro contempordneo. O titulo 4.48 psicoses
constrbéi uma certeza que prontamente explode na diversidade
e gue inscreve no texto sucessivas poéticas da histdéria do
teatro europeu: naturalismo, expressionismo, destacando-se
as faixas de Beckett e de Joyce. O eu da voz ou as VOzes
estd indeterminado: retorna em 1intensidades, estados,
acontecimentos poéticos que carregam a dramaturgia (escrita
do corpo e do espacgo), a dimensdo da letra. O personagem
cal no "fosso de minha mente sem matéria" ou se afunda no

"pdntano negro e gélido de meu eu". Como uma tragédia,

Opgédo Lacaniana Online O corpo do parlétre no teatro pds-dramatico



rasga o espectador ante a perda absoluta do personagem

sem compensacdes de transcendéncia.

Ndo hd uma sé droga na terra que possa fazer que a
vida tenha sentido.

Minha hipbétese é que, diferente de Joyce, Sarah né&o
busca ser decifrada. Esta obra é testemunho direto de seu
colapso; o) escabelo que definiria a estabilizacéo
imagindria n&o funciona, a sublimacdo falha. E expresséo
direta de sua estrutura pela qual nédo alcanca para
estabilizad-la. Lendo suas obras, da& a impressdo de que o
sinthoma leva em si o gérmen da anulacdo de seu efeito de
enodamento.

Com sua producgdo anterior (dirigiu obras de
Shakespeare, Chejov; escreveu e dirigiu 4 obras suas),
podemos supor se fazia laco, mas aqui estd muito perto do
testemunho e o sinthoma se desfaz. O mesmo tem um efeito
paradoxal: leva sua psicose a publico e o né se desfaz.
Lacan se refere, no Semindario 23, a operacdo de Joyce com a
linguagem que lhe permitiu fazer de sua arte uma supléncia,
um sinthoma. Com sua arte, Joyce fez um nome gue supriu a
funcdo paterna, permitindo-lhe ndo se tornar louco e manter
uma relacdo estdvel com o mundo. Em Joyce ha convergéncia
de sinthoma e escabelo. Em Sarah, pelo contrédrio, héa
divergéncia: ¢é arrastada pela queda do escabelo, por seu
fracasso: ndo pode haver gozo do sentido, da significacéo,
ndo hé& sublimac&o, nem sentido gozado, porque todo sentido
explode: sua arte ndo funciona para ela como artificio

estético, ficando como puro testemunho sem mediacédo.
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